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El pintor d'Altamira

Ens preguntiavem qué movia l'es-
perit del pintor anonim que pinta
els bisons de les coves dAltamira?
Eraun dia fredés de finals de setem-
bre. Bromes dc la tardor. Els darrers
préssecs ja no tenien la dolcor de
primeries d'estiu. Un llibre obert
amb les figures dels bisons ver-
mellosos, ¢l seu moviment, la seua
energia conlinguda, les ratlles pre-
cises que captaven aquell animal

salvatge, ¢l deixaven amb la boca
oberta.

Aquella energia original podia
ser expressada ara per un creador
modern? M'imaginava com de-

via impressionar vivament la re-
tina daquest pintor primer la visié

daquells ramals danimals salvat-
ges. Com deuria ser amb la boca
oberta obscrvant la forga daquell
mascle que després provaria de
tracar ¢n la roca. [Tem d’imaginar
que féu moltes proves i esborranys

abans daconseguir lesveltesa sinte-
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LES COVES DEL COGUL SON UN
DELS JACIMENTS DE PINTURES
RUPESTRES MES DESTACATS DE
’ART RUPESTRE LLEVANTI

tica de la forma, la sinuositat de les
banyes, laimpressid de color intens
daquella vida aturada a la roca?

El pintor modern que viu en una
ciutat no esta sotmes a les experi-
éncies visuals que vivien aquells al-
tres hominids d’¢poques tan recula-
des. Les seues impressions sén més
toves, més abstractes, més conegu-
des. La retina esta avesada al cos-
tum. Crec que el costum embalbeix,
desdibuixa, fa esmussar latencio.

De més amés aquell primer pin-
tor dAltamira —suposo que fou un
individu tinic- va comprendre que
el volum de la pintura la hi donava
la mateixa roca, les ondulacions de
la mateixa roca li permetien mos-
trar laccio de rebolcar-se o suggerir
una femella prenyada amb la ma-
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teixa rodonesa de la paret de pedra
que pintava. El lloc de la pintura no
era pas lablanca galeria de quadres
que sol apareixer en una ciutat. El
lloc ajudava a exaltar el cor, a sus-
citar un admiracié immediata. Les
coves, amb els seus corredors i pas-
sadissos i zones obscures, preparen
I'esperit per a la meravella. Potser
els galeristes n'haurien daprendre
daquest esperit del lloc car tota pin-
tura vol un estat danim en estat de
meravella. El sostre de la cova ori-
ginal d’Altamira, amb les formes
de la roca, coadjuvaven lartista a
suggerir volum i moviment. La mi-
rada cap a amunt de I'espectador
atonit reforgava la seua sorpresa
bocabadada.

Aquestes formes primigénies de
l'art només ajudarien el pintor mo-
dern si comprengués que la pintura
sorgeix de la meravella de I'obser-
vacié directa, amb el cor bategant,
del moviment salvatge, de la vida
sentida sense domesticaci6 ni bog.
Semblantment de la comprensié de
la forma - la visi6 que sintetitza una
forma precisa i completa- i, final-
ment, la comprensié de la impor-
tancia del lloc on s'exposa i es mira
la pintura. Els espais angélicament
neutres de museus i galeries sense
alé o Anima no escalfen l'esperit de
qui mira.

A mi em pareix que la pintura es
mou en un cercle democié. Després
venim els comentaristes que posen
pobres paraules a aquesta merave-
1la dels bisons, ara ja animals mitics,
que corren furients feligment obli-
dats dels cagadors que els acacen.
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